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Inauguran una coleccion sobre el analisis fﬂmgrdﬁf:ﬂ

Mas que simple comentarista, el =28
critico debe tener independencia e

Silvina Espinosa de los Monteros
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[ imaginario fotogrdfico (Ediciones Ve), de Michel Frizot, es el sugerente
titulo con el que se inaugura la coleccién “Serie Ve”, la primera hecha
en México para lectores en lengua castellana, dedicada por completo a
la reflexion fotogrifica. En reciente visita a nuestro pais, el académico y critico
francés charlé sobre su trabajo e invité a reconsiderar el poder de la mirada.

Antes que en su lengua materna, Michel
Frizot publica la primera edicién de El
imaginario fotogrdfico en espanol. Se
trata del primero de dos volimenes
de su autoria (el segundo aparecerd en
2011) que la “Serie Ve”, coordinada
por la mexicana Vesta Ménica Herre-
rias, ya ha puesto en circulacidn,

El libro consta de 310 piginas impre-
sas en papel couché, en las que el actual
director de investigaciones del Centre
MNational de la Recherche Scientifique
—perteneciente al Centre de Recherche
sur les Arts et le Langage de Paris— re-
tine 16 ensayos mediante los cuales ana-
liza el fenémeno de la imagen desde una
nueva aproximacion al concepto tradi-
cional de fotografia hasra el tema de la
falsificacidon, las aportaciones del nega-
tivo al lenguaje fotogrifico, las compa-
raciones desafortunadas entre el ojo
humano y la cdmara oscura o los malen-
tendidos que han acompanado al dispo-
sitivo fotogrifico desde su nacimiento
hasta el auge de la forografia digital.

Con la traduccion simultidnea de Yael
Weiss, Frizot intenta explicar en qué
consiste el imaginario fortogrifico: “La
primera idea que abordo en ¢l libro es
que la fotografia no existia antes de
1850: fue un invento que permitid fa-
bricar imigenes que implicaron no-
vedades en el comportamiento humano.
La fotografia no es una técnica indepen-
diente sino esta en relacion con diversos
usos humanos, de ahi que el imaginario
venga a ser el sustento de lo que pensa-
mos; es lo que no constituye lo real en
un primer nivel, pero que a veces nos
ayuda a explicar la realidad. O, mis
exactamente, lo que nos permite acce-
der alo que creemos que es la realidad.”

—a realidad no es como la “pintan”...

—En el caso de la fotografia cree-
mos saber lo que son las fotos, pero nos
limitamos simplemente a verlas. Cada
uno de nosotros ve muchisimas image-
nes al dia sin percatarse ni tener con-
ciencia de lo que estd viendo. Este mun-
do fotogrifico con el que frecuente-
mente confrontamos a la realidad estd
regido por principios, procedimientos

toda una maquinaria sobre la que ha-
lo en este libro.

—£A qué se refiere cuando senala
que la fotografia tiene un destino cul-
tural?

—Eso del destino cultural hace re-
ferencia a un ensayo que trata de defi-
nir lo que es la palabra fotografia,
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Retrato en la playa, 1888, por Rougé.
Coleccién particular.

Dicha definicién inicialmente fue re-
dactada por mi para un diccionario lla-
mado Dictionnaire culturel en langue
francaise, en la que traté de aportar
una nueva definicién, muy moderna,
que pudiera incluir todo el destino cul-
tural de la fotografia desde el instante
en que se inventé en un pueblo lperdiq:lu
de Francia hasta que cobré relevancia

mundial vy se extendi6. Actualmente ya -

no hacemos nada sin fotos. Y eso esa lo
que yo llamo destino cultural: es algo
que incluso rebasa la cultura.

~—£Cudl es su definicién de fotogra-
fia?

—Desde el punto de vista cientifico,
digo que hay fotografia a partir del mo-
mento en que la luz acnia sobre una su-
perficie sensible. Y todos los términos

ue estoy enunciando son importantes.
?Jna foto fue realizada hace tiempo, pero
nosotros podemos seguir viéndola. El pro-
blema ya no es que ¢l objero exista sino
que podemos seguir contemplindola a
través del paso de los afios.

—En ese sentido, ¢su definicidn de la
fotografia incluye tanto a la foto analdgi-
ca como a la digital?

—5i, es una gefinicinjn que hice antes
de que apareciera la ferografia digiral.
Abarca todo, incluso puede incluir ma-
nifestaciones que a priori no se conside-
rarian como fotografia.

—En una declaracién que usted hizo
a la prensa decia que la fotografia no te-

necesario crear un mérodo concreto de
estudio.

—Bueno, en parte. La fotografia no
siempre tiene un estatus artistico. Su
definicion no excluye lo artistico, pero
tampoco se limita a éste. La fotografia

artistica constituye una pequena parte |

de la prictica fotogrifica. Cuando yo

es que todo terreno de conocimiento
necesita su propio mérodo. No pode-
mos estudiar la forografia de arte como
estudiariamos el
i:li'c lo que usted dice es porque en rea-
i

ad toda la fotogratia se estudia con | Lo de | edirorial oaxaquena Almadia.

las mismas ideas, un poco vagas, como |

jue la fotografia es una huella o un in-
3&:-:. Yo pienso al contrario. Debemos
tener una definiciéon muy general y lue-
go, dentro de eso, tener metodologias
muy especificas para abordar las dife-
rentes categorias.

—Usted mismo ha utilizado diversos
métodos de estudio segiin los temas que
componen &l libro...

—Todo el tiempo. Cada categoria
lleva una metodologia en particular de

acuerdo con el problema que uno en- |

frenta. Por ejemplo, s1 vamos a estudiar
a un fotégrafo hay que preguntarnos si
vamos a estudiar el conjunto de sus fo-

tograffas mds conocidas o vamos a to- | ¢ dedique a este tema. Lo que existe en

mar el conjunto de los negativos que
conservé o si, mds bien, vamos a tomar
toda la obra que produjo, sean buenos

o malos trabajos. Todas estas son cues- |

tiones metodolégicas y para poder for-
mular concretamente dichas preguntas
es necesario saber qué es lo que signifi-

historia. Tt
—Desde su dptica, {cudl es el estado

Unidos y Europa?
—No lo conozco _mug bien. Yo mis-
mo tengo una actividad de critico en

Francia y considero que, si ha}r_algc- que |

deba ser necesario, ¢s quizd la indepen-
dencia del critico. Normalmente dicha
acrividad estd supeditada a los intereses

de exposiciones o a la aparicién de
ciertos libros; sin embargo, yo desea-
ria que el critico fuera capaz de cons-

camente el comentarista que dice lo que
los demds quieren que diga. &

e airrtur de Glazie, La Réveil, ca. 1890.

| cfa: “Qué increible seria que este |

e . | tuviera publicado en espaiiol”. Luego
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En espanol

Con la aparicion de dos titulos al ano,
la “Serie Ve” se propone reunir los en-
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savos mas sobresalientes en torno al
| estudio y andlisis de la imagen foto-
1 ﬁ:ifn:a. La idea, segin Vesta Monica

errerias, coordinadora de la colec-
cidn, es editar las propuestas mas soli-

s e : | das v novedosas de diversos paises, am-
nia un estatus artistico, de ahi que era

pliamente reconocidas en el circuito
critico internacional pero en su mayo-
ria inéditas en espanol.

—EéComo surge la coleccidn y se lo-
gra conseguir ¢l presupuesto para sos-
tenerla?

—Desde hace cuatro anos empecé a
fantasear con este proyecto. Estuve vi-

: | viendo en Francia, donde estudié justa-
digo que se requiere una merodologia |

mente teoria de la imagen. Mientras hice
mi tesis realicé lecturas sobre las ci:te de-
ibro es-

hace dos anos, regresé a México y le pla-
tiqué el proyecto a Guillermo Quijas, di-

Con él y el disenador Alejandro Magalla-
nes decidimos arrancar el proyecto y ha-

a_lp llamada Edi-
ciones Ve. A parrr de ese momento co-
menzamos a buscar recursos, ya que esta-

| mos hablando de un proyecto costoso

por las traducciones y los derechos de las
imigenes. Alfonso Morales, director de la
revista Luna Cormea, nos presentd a

| Mauricio Maillé, de la Fundacién Televi-

sa. Luego se unid el Conaculea, via la Di-
reccion General de Publicaciones, la
Direccién de Literatura de la UNAM v la
Embajada de Francia en México. Todos
fueron muy entusiastas, ya que €s una co-
leccion editorial Gnica, no hay nadie que

librerias son estudios de Walter Benja-
min, Susan Sontag o Roland Barthes, que
se publicaron en la década de los ochenta
y noventa. Asi que falta ver qué se ha re-
flexionado de entonces a la fecha. Con
estos apoyos tenemos una especie de se-

| gurid blicar durante 1 Sxi-
£6 fotografiar en cada momento de la | SRUICER PR, PR AT CHEAIRY AR PR

mos tres anos, mas 0 menos.
—ZEl segundn titulo se publica este

€ L | mismo ano:
actual de la critica forogrifica en Estados |

—5i, el libro yva estd por salir de la
imprenta. Se llama Breve historia del

| error fotagrdfico, de Clément Chéroux.

1 es el actual encargado de la fotografia

. del centro Georges Pompidou y su en-

sayo es toda una investigacion sobre los
errores fotogriaficos. Puede ser un error

¢ ses | el que se meta luz al negativo, pero en el
de autores v galeristas, a la presentacion |

momento en que dominas ese error se
convierte en estilo. (SEdIM) &

Clément Chéroux presentara el libro en el marco

truir sus prﬂpi{:s intereses y io ser Gini- | de la Feria Internacional del Libro de Qaxaca el

proximo 28 de noviembre, 2 las 13 horas, en el
Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo de la ca-

| pital oaxagquena.



